ALBERTO GUTIERREZ:
DE LA RAZON
A LA IMAGINACION

o obstante haber vivido por largos afios

en Europa, Alberio Gutiérrez ha figura-

do en la escena artisica colombiana
desde los afo sesenfas. Su énimo viagjero y sus
exploraciones del universo y de la vida lo han lle-
vado a intensos recorridos en diversas latitudes,
oero sus aporfes al desarrollo plastico del pais no
han sido perecederas ni sus figuraciones artisticas
internacionales han pasado desapercibidas en el
medio colombiano. Gutiérrez es un pintor hasta o
médula, y ast se hace evidente no sélo al recorrer
en la memoria las distintas efopas de su produc-
cién, sino al apreciar sus obras mas recientes las
cuales podria decirse que complementan una
pardbola, un recorride que va del racionalismo o
la poesia, de la materia al espiritu y de la légico
a la imaginacion.

El artista irumpié en el arte colombiano con lo
década de los sesenta produciendo una pintura
que se calificéd en su momento como “abstraccionis-
mo expresionisia” y que fue entusiasiomente recibi-
da por lo critica, en particular por Marta Trabo
quien calificd al orfista como un "virtuoso” y equi-
pard su trabajo con el de los mejores arfistas de la
mencionada tendencia en Esiados Unidos e lalia.

Para Marta Traba, por ejemplo, “su materia gene-
ralmente limpida, sin  textura; su encrme alegria
cromdfica; su libertad incondicional para compo-
ner y su indeclinable espontaneidad”, entre ofros
afributos, le otorgan a su produccién “esa fuerza
veridica que impregna lor pinturc abstracta nortea-
mericana”. Pero ademds, el nombre del arfista ita-
liono Afro (Basaldella), figura descollante de la
abstraccion europea, ronda permanentemente en
sus apreciaciones de la obra de Gutiérrez, permi-
fiendo reconocer la actitud alerta del pintor v su
parficipacion de los raciocinios arfisticos de mas
avanzada en aguel momento.

Poco mds adelante la misma critica subrayaric
el cambio que se produjo en su pinfura al comen-
tar que "el color se mueve sin contraccién algunc
y sigue su libre recorrido ayudado por la materia
gue se destaca imperiosamente y no pierde oca-
sién de manifestar su autonomia®, lo que implica
que su pinfura habla enriquecido su superficie
con fexturas y que la consideracién de las posibr-
lidades expresivas de la materic habia ganado
preponderancia. No es extrafio, por consiguiente
que el collage también hubiera aparecido en ese
enfonces constituyendo un elemento mds a fener-
se en cuenta en el recorrido visual de sus lienzos.

Pero estos aporfes no permanecerian inalfera-
dos por mucho tiempo puesto que, al mediar la
década de los afios sesenta y hasta la primera
mitad de los sefenfa, su trabajo da un wvuelco
importante ol adoptar formas derivadas de la
geometria v al plantearlas por medio de colores



planos, ofra vez sin textura y delimitados de
manera precisa por las formas vecinas gue en
ocasiones dan la impresién de haber sido sobre-
puestas. Ovalos v semicirculos, tridngulos v rec-
téngulos se convierten en los nuevos profagonis-
tas de su produccién. Pero sin llegar ol rigor del
racionalismo matemdtico que ha sido fundamento
de buena parte de lo pintura geométrica, sino
puestos al servicio de la intuicién y de la poesia.
No en vano el poeta espafiol José Hierro define
su frabajo de esos afios como “una huida de lo
normativista hacia lo mégico”, para concluir -
dando muestras de su aguda percepcién para la
plastica- que “Alberto Gutiérrez representa ese
ounto en que lo pintura que anduvo de la mano
de lo razén, rompe su prisién estrecha y quiere
ser magia y signo”.

Guliérrez se habia frasladado a |biza desde
finales de los afios sesenta y alli proseguiria con
ofro nuevo derrotero: el de obligar el movimiento
del espectador alrededor de las pinturas que
habian adquirido un volumen instituido por los
lados bastante anchos de los bastidores sobre los
cuales continuaba el despliegue de las formas. Es
decir, sus lienzos, y con ellos sus formas y colo-
res, penefran en los &mbitos del observador,
como contradiciendo el espacio ilusorio, la idea
de ventana propia de la pintura, y planteando su
existencia como un objefo concreto e incontrover-
tible. De la realided de la materia vy el color el
artisia habia pasado a las sugerencias de las for-
mas y a una geomefria bastante libre pero desple-

gada de manera tridimensional y tangible, aun-
que en este itinerario también hay una constante:
cierta inclinacién poética perceptible en los colo-
res y que le oforga a estas pinturas ~tan distintas-
- una conexién directa con sus frabajos previos.

Pero Gutiérrez fampoce permaneceria  por
muchos afios en la exploracion de estos plantea-
mientos. Su fraslado a@ Menorca —“un verdadero
observatorio astronémico gracias a la ausencia
de contaminacién”, comenta el arfista— lo indujo
a volver los ojos hacia el cielo, hacia la noche,
hacia el universo, asi como a plasmar su silencio
y sus enigmas, e inclusive a incrementar la dosis
de lirismo que se habia convertide en una de las
mds notorias caracteristicas de su frabajo. De
hecho, la galeria Multitud de Madrid publicé en
1978 un libro en el que se combinan reproduc-
ciones de estos frabajos con ilustraciones de
cardcter misterioso y con escritos la mayor parte
posticos.

El observador puede hundirse visuclmente en
estas pinturas al igual que en el firmamento y
visualizar su infinita pequefiez ante la inmensi-
dad. Se frala de paisajes, pero no de los pano-
ramas y parajes gue estamos acostumbrados a
apreciar en la historia del arte, sino de unos lien-
zos negros en los cuales las galaxias v los astros,
como pequefios punfos o manchas blancas,
hacen manifiesta su infinita copacidad de incitar
a la introspeccion. Como bien lo sefialaron los
criticos espafioles Francisco Calvo Serraller y
Angel Gonzdlez Garcia en el mencionado libro,



“lo sorprendente de estos celajes vagamente mito-
légicos es que su descarnada concisidn astrond-
mica, casi trompe |oceil, tanto descarta el plenai-
rismo pintoresco como la banalidad decorativa o
los acertijos conceptuales que practican los artis-
fas Pop”.

En los dltimos afics, sin embargo, el frabajo de
Gutiérrez ha adquirido connotaciones simbolis-
tas. No sélo parece haber amanecido en sus lien-
zos donde ahora impera una especie de lumino-
sidad eterna, sino que se han poblado de nubes
cuya fransparencia permite apreciar simbolos
signos esfrechamente relacionados con los ele-
mentos que los filésofos presocraticos considera-
ban los fundamentos de la naturaleza, asi como
con otros elementos de amplia figuracién en la
alquimia v otras doctrinas esotéricas: el circulo, la
figura perfecta, simbolo de la excelencia y del
cielo; el triangulo invertido, simbolo del agua que
en algunas culturas se ha tomado como indicati-
vo de la involucién por su vértice hacia abajo; el
cuadrado, simbolo preferente de la tierra, y scbre
todo, la pirémide, simbolo del fuego y también,
por su sentido ascencional, embleme de eleva-
cién y de inmortalidad.

Pero las pirdm'\des de Gutiérrez se elevan en
el cielo como réplica espiritual de las montafas,
"morada de los antepasados y monumento de tie-
rra”, permitiendo vislumbrar un contenido frascen-
denfal en su presentacidn. “Para mi la pintura
debe tener un confexto un significado y una direc-
cién”, ha dicho el artista, aserto que cobra claro

sentido cuando se considera que la pirdmide se
ha definido, ademds, como una infegracion de
formas independientes que resumen la totalidad
de lo obra creadora.

Aunque algunas de estas pinturas hacen gala
de cierta fexiura, sus superficies en general siguen
siendo mds bien tersas, pero dejando, en ocasio-
nes, a la vista, clgunos accidentes pictéricos que
impiden al observador olvidar que se halla ante
una {epreserﬂodén, ante una obra de arte. Su
color se ha infensificado con su regreso a Colom-
bia, al répico, pero su trabajo no ha perdido liris-
mo, por el contrario, podria ofirmarse incluso que
se ha intensificado no sdlo al incitar al observo-
dor a reflexiones sobre las transparencias, tonali-
dades y sugerencias formales de sus lienzos, sino
al conducirlo a raciocinios acerca de la eterni-
dad, lo trascendental vy lo sublime.

la obra de Alberto Gutiérrez, que se inicid
con consideraciones matéricas y que continud
con sugerencias geométricas, se ha acercado en
los Cltimos tiempos al reino del espiritu comple-
mentado asi una estimulante pardbela que ilustra
el paso de la modemidad o la contemporanei-
dad y de la racionalidad a la imaginacion.

-Eduardo Serrano
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