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La historia del arte abstracto ya
puede desarrollarse, a cuarenta y
nueve anos de su iniciacion, como
una verdadera cronici cun sus an-
tecedentes y su preambulo, su des-
arrollo logico y sus disidencias im-
previstas, los nombres que le dan
un nuevo curso a los acontecimien-
tos y los corifeos que se himitan,
con mayor o menor honestidad, a
ir tras las palabras, los propositos
y los actos de los innovadores,

Hace casi cincuenta anos el arte
abstracto comenzd siendo un plan-
teo formal de la pintura avida de
autonomia: pero en ese estallido de
independencia, todos 'los artistas
trataban de remplazar el origen
aparente de las cosas por un orden
de estructuras basicas que provenia
del andalisis y diseccién de las for-
mas. La geometria, auxiliar cons-
tante de la primera pintura . abs-
tracta, le dio a estas obras un aire
de severidad cientifica y de rigor
matematico, que proclamaba una
vez més, ahora sin el auxilio del
contenido figurativo, la gran esta-
bilidad clasica.

Pero el pintor, liberado de su
obligacién de constituirse en inter-
mediario entre la cronica y la obra
de arte, comprendid muy pronto
hasta qué punto esa libertad po-
dia convertirse en la instigadora de
su fantasia y abrir paso a un senti-
miento personal que queria y ne-
cesitaba traducirse en lenguaje ex-
presivo. El tachismo, ultima conse-
cuencia de esta actitud, no puede
catalogarse como una pintura for-
mal, 8ino como una pintura confe-
sional, con las reservas inherentes
a toda confesién de naturaleza esté-
tica, que al mismo tiempo que bus-
ca preservar la espontancidad de
sus declaraciones, las organiza ba-
jo cuerda para dotarlas de valor ar-
tistico. Asi, en los mas notables pin-
tores abstractos contemporaneos de
la escuela italiana, por ejemplo, co-
mo Afro, Santomaso, Birolli, Casi-
nari, Moreni, etc., la revelacién in-
dividual ha ido adoptando un sis-
tema de .asociaciones de grandes
formas poéticas que, iniciado por

Afro, los nivela cada vez mis visi-
blemente. Y si me refiero a los ita-
lianos, es porque las mejores obras
de la excelente exposicion de Al-
berto Gutierrez en la Biblioteca
Luis Angel Arango, recuerdan sin
cesar la amplia poesia de Afro y
su sistema expresivo, aun cuando
dicho sistema se ponga al servigio
de la confesién particular de it:ln
artista nuevo que tiene talento,
buen gusto, firmes calidades de co-
lorista y decision para definir su
voluntad de forma,

En los grandes c{mdros de su ex-
posicidn, Alberto Gutiérrez le da al
color esa falta de peso y ese soste-
nido timbre lirico tan notable en la -
pintura italiana logrado a base de
oposiciones y transparencias que
tornan elastico y fluido el desarro-
llo de las formas. En cambio de
chocar y contrastarse en un espacio
rudo y violento, como pasaba con
la pintura de Roda, o de descarnar-
se hasta convertirse en el desarro-
llo inteligente de una forma plana
como ocurre con Eduardo Ramirez
Villamizar, estas zonas irregulares
de color transitan por un espacio en
tono menor, prefiriendo la continui-
dad de un aliento poético al énfasis
o al rigor de declaraciones dema-
siado vigorosas. Pero su refina-
miento estd bien lejos de toda mez-
quindad y bien apartado de cual-
quier prudente cautela, El pintor
se compromete en su generosa con-
fesion, la trasplanta a la pintura
sin temor alguno y ni el color ni la
linea ni la composicién endurecen la
directa espontaneidad de ese tras-
lado. Las estructuras de fuertes li-
neas que aparecen en los cuadros
no hacen mas que asociar los colo-
res entre si: no necesitan sostener-
dos, porque ellos se sostienen solos.
Las acuarelas, en cambio, pare-
cen ensayos menores para los dleos
que maneja tan sorprendentemente
bien, Los Gnicos cuadros desacerta-
dos me parecen aquellos en los que
buscéd texturas inutiles que crean
una ‘“falsa dificultad” y que para-
lizan ese liquido y bello desarrollo
expresivo de las otras telas.
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